TEATR EAZNIA NOWA (KRAKOW). NOWY TEATR (WARSZAWA)
POWROT DO REIMS

Eribon i teatr krytyczny, czyli o elektoracie prawicy
Joanna Krakowska

lekst ukazat sie w miesieczniku "Dialog’”.

Numer 11 (756), listopad 2019

Link do oryginatu: https.//www.dialog-pismo.pl/w-numerach/eribon-i-teatr-krytyczny-czyli-o-
elektoracie-prawicy

Najciekawsze zdanie w ksigzce Didiera Eribona Powrdt do Reims ' pada na stronie sto
trzydziestej trzeciej, ale mato kto zwraca na nie uwage, bo jest w nigj tyle innych obserwagc;ji
i mysli, ze mozna przemknacé sie chytkiem nad rzucong bez dalszych konsekwencji konstatacja
i podazy¢ wtasng Sciezka przez te ksigzke, w ktdérej niemal kazdy odnajdzie cos, co go poruszy
albo w czym sie rozpozna. Az dziw, jak bardzo Powrdt do Reims zagrat na intymnych emocjach
wielu 0séb i z jakim spotkat sie oddzwiekiem w rozmaitych kregach, ktére sie po czesci
naktadajg, przenikajg, dopetniajg — wsrdd lewicowych intelektualistow i artystdw, liberalnych
gejow, pochodzacych z matych miast wielkomiejskich elit, wyemancypowanych dzieci

z ultratradycyjnych domadw i innych, ktdrzy kiedykolwiek doswiadczyli rozbieznosci aspiracii
i karzeni, wyobrazen o sobie i dystynkcji, oczekiwan wtasnych i cudzych.

1.

Powodzenie ksigzki Eribona wynika zapewne takze z konstrukcji samego bohatera-narratora,

a zarazem jej autora, jest to bowiem konfesyjna autobiografia z elementami analizy spoteczne;j.
Autor-narrator jest — i tu moze nastgpi¢ caty akapit orzecznikdw, ktdre nie wyczerpig wszystkich
mozliwosci — pisarzem, egoistyg, ,pedatem, ktéry porzucit rodzine” (s.101), profesorem, ,paryskim
inteligentem odcietym od realiéw zycia i ignorujgcym problemy zwyktych ludzi” (s. 102), synem
biednych robotnikdw, cztowiekiem petnym kompleksow i poczucia winy, tchérzem unikajgcym
konfrontacji z rzeczywistoscia, mazgajem rozczulajgcym sie nad sobg, socjologiem i filozofem,
whnikliwym uczniem Bourdieu, ,zdrajcg klasowym” (s. 20), skrzywdzonym i ponizonym,
uprzywilejowanym i elitarystycznym, chtopcem z prowincji, mieszczaninem, Ifigenig i Edypem
jednoczesnie. Powrdt do Reims jest jego rozliczeniem z przesztoscia rodziny, z wtasnym
pochodzeniem, z ksztatceniem sie bez kapitatu kulturowego, z dojrzewaniem

w homofobicznym Srodowisku i ze swojg ucieczkag z tamtego Swiata. Jest konfrontacja

z terazniejszoscig — z oderwaniem sie i odcieciem od srodowiska rodzinnego, a zarazem

z niemoznoscig uporania sie ze wstydem klasowym. Jest wreszcie prébag zmierzenia sie

z przysztosciag, czyli narastajgcym rozjezdzaniem sie Swiatopogladdw i polaryzacjg wyboréw

politycznych w klasowym spoteczenstwie.

Wtasna historia, a takze proba poznania i zrozumienia historii rodziny sktaniajg Eribona, z jednej

strony, do $Smiatej czy wrecz brutalnej autoanalizy z przedstawieniem drogi awansu



spotecznego i jego kosztdw, a z drugiej, do rozpoznania we wtasnej rodzinie podmiotu
politycznego, ktdry dzisiaj nadzieje poktada w nacjonalistycznej prawicy. W praktyce awans,

o ktérym zadecydowat w duzej mierze ,wybdr kultury przeciwko meskim wartosciom ludowym”
(s.148), czyli mozolna edukacja i reedukacja, oznaczat dla Eribona wygnanie:

Zeby samemu sie nie wykluczyé — albo nie zostaé wykluczonym — z systemu szkolnego, musiatem wykluczyé sie

z wlasnej rodziny, z wtasnego $wiata. Utrzymanie tych dwéch sfer razem, bezkonfliktowa przynalezno$é do dwéch
Swiatdw byly niemozliwe. (s. 149)

Co nie oznacza bynajmniej, ze zerwanie byto wyzwalajace. Ow ,wybdr kultury przeciwko
meskim wartosciom ludowym” oznaczat bowiem nie tylko nauke i zainteresowanie sie polityka,
zmiane zajec, jezyka, fryzury i stroju, ale takze wyzwolenie obyczajowe — rozpoznanie, przyjecie

i afirmacje wtasnej homoseksualnosci. W tym sensie awans klasowy byt jednoczesnie
.wyjsciem z seksualne] szafy”, ale wigzat sie z ,wejsciem do szafy spoteczne]” (s. 17), a wiec

z dalszym ukrywaniem, tym razem nie preferencji seksualnych, lecz pochodzenia. | wtasnie
namyst nad wstydem spotecznym, ktdéry towarzyszyt catej dorostosci Eribona, oraz refleksja, ze
sam jako naukowiec ochoczo podejmowat analize opresji seksualnej, ale omijat kwestie

dominacji spotecznej, sktonit go do metaforycznego powrotu do Reims, na komunalne osiedle,

gdzie dorastat.

Skoro definiujgc wtasng tozsamosé, odwotywat sie do swojej przesztosci jedynie

w perspektywie ,dziecka geja, nastolatka geja”, a nigdy ,robotniczego syna”, to ten powrot miat
pozwoli¢ na znalezienie odpowiedzi na pytanie, dlaczego tak sie stato? Dlaczego tatwiej jest
pisa¢ o wstydzie seksualnym niz o spotecznym? Dlaczego konstruowanie podmiotu

w kontekscie wyznania jest cenione, jesli dotyczy seksualnosci, ale ,bardzo trudne

i pozbawione wsparcia dyskursu publicznego, kiedy odnosi sie do pochodzenia spotecznego

z ludu"? (s. 17) Przynajmniej we Francji, bo w Polsce chyba ciagle, z wielu powoddw — mnigj
sztywnej hierarchii spotecznej, skomplikowanego dziedzictwa PRL, wptywu Kosciota
katolickiego, homofobii i rzaddéw partii postugujacej sie antyinteligencka retoryka — jest jednak

odwrotnie.

Nie zmienia to faktu, ze orientacja seksualna i pochodzenie spoteczne najczesciej przesgdzaja
o sposobie definiowania sie i upodmiotowienia, nie méwigc juz o okreslaniu i pozycjonowaniu
innych. Tym samym ksigzka Eribona, w ktdrej homoseksualnosé i pochodzenie robotnicze sg
podstawa psychologicznej, socjologicznej i politycznej analizy, moze by¢ odczytywana jako
mocny gtos przeciw krytykowaniu polityki tozsamosci, gtos rehabilitujgcy kategorie tozsamosci
jako narzedzie, ktdére nie wytracito jeszcze potencjatu politycznego, czy tez zyskuje go na nowo.

Nie przestajgc zarazem byc¢ Zzrodtem krzywdy i ponizenia.

Didier Eribon nie napisat jednak swojej ksigzki z powodu wyrzutéw sumienia, ze zdradzit
dziecinstwo, ze czut do rodzicéw pogarde, ze zbyt rzadko telefonowat do matki, ze nie
przyjechat na pogrzeb ojca, bo nie chciat spotkac¢ sie z braémi, z ktérymi nie widziat sie

trzydziesci lat. Napisat Powrot do Reims, wdajac sie w catg te bolesng rodzinng wiwisekcje, ze



strachu, bo — jak kazdy liberalny intelektualista — drzy przed perspektywa przejecia wtadzy przez
skrajng prawice i prébujac pojac, co sktania rzesze ludzi do gtosowania na Front Narodowy,
musi odpowiedzie¢ sobie samemu na pytanie: ,jak do tego doszto, ze gtosowanie na prawice
lub skrajng prawice stato sie w tej rodzinie mozliwe, ba, prawie naturalne?” (s. 109). W rodzinie,
dodajmy, ktéra wczesniej zawsze, zgodnie ze swoim klasowym interesem, gtosowata na lewice.
| cho¢ odpowiedzi Eribon sktonny jest szukaé przede wszystkim w transformacji socjalistyczne;j
lewicy, zmianie jej etosu i jezyka, porzuceniu lewicowych idei na rzecz liberalnych haset

i przejsciu na pozycje rzadzacych zamiast rzadzonych, a takze w procesach spotecznych, ktére
zachodzity przez ostatnie dekady, to na sto trzydziestej trzeciej stronie pozwala sobie takze na
owa hipoteze, ktdra wydata mi sie szczegodlnie interesujgca:

Pozornie oczywisty zwigzek miedzy ,klasg robotniczg” a lewicg moze sie okaza¢ wcale nie taki naturalny, jak bysmy
chcieli wierzyé; wynika on raczej z pewnego wyobrazenia, zbudowanego historycznie przez teorie (na przyktad

marksizm), ktére wziety gére nad innymi konkurencyjnymi teoriami i uksztattowaty naszg percepcje swiata
spotecznego i nasze kategorie polityczne.

Tak postawiony problem, nie tylko w perspektywie teoretycznej, ale zwtaszcza w historycznej,
moze oczywiscie nurtowac francuskiego intelektualiste, tym bardziej ze w dzisiejszej
rzeczywistosci politycznej, takze w Polsce, coraz czesciej za oczywiste przyjmuje sie cos
catkowicie odwrotnego: zwigzek miedzy gtosem ludu a mandatami prawicy. Ale nawet jesli
wynika to ze statystycznych analiz preferencji wyborczych, to czy i na ile ten zwigzek wigze sie
z kwestig spotecznej tozsamosci, zbiorowego (chocby i niespdjnego) $wiatopogladu, a na ile
jest wyborem negatywnym? Nalezatoby wiec moze powtdrzy¢ gest Eribona, tylko zamiast
wiasnej rodzinie, przyjrze¢ sie na przyktad bohaterom wspdtczesnych dramatdw, kierujac sie
analogicznym pragnieniem zrozumienia, dlaczego tak wielu z nich z pewnoscig gtosowatoby

dzisiaj na prawice.

2.

Powrdt do Reims trafit na scene Schaubihne am Lehniner Platz w Berlinie za sprawg Thomasa
Ostermeiera we wrzesniu 2017 roku. ? Inscenizacja przedstawiata studio nagran, w ktérym
aktorka Nina Hoss nagrywa sciezke dZzwiekowa do filmu dokumentalnego z udziatem samego
Didiera Eribona, odbywajacego swoja rozliczeniowa podréz do Reims. Aktorka czyta do
mikrofonu obszerne fragmenty ksigzki, z tytu za jej plecami na wielkim ekranie przesuwajg sie
filmowe obrazy, a w kabinie akustycznej siedzg dzwiekowiec i rezyser filmu. W toku pracy
dojdzie miedzy nimi do scysji, lektorce nie do korica podoba sie adaptacja tekstu, czy raczej
jego niekonkluzywnosc. Rezyser ja mityguje, bo chce skonczy¢ prace jak najszybciej, ale
aktorka go ustawi: chcesz zrobi¢ polityczny film, ale nie chcesz politycznej dyskusji? Nina Hoss
ma tu wiec ostatnie stowo — historii Eribona przeciwstawi historie swojego ojca, Williego
Hossa, ktdry byt w mtodosci komunistg, zwigzkowcem, potem pomagat migrantom, zaktadat
Zielonych, a w koncu zostat dziataczem ekologicznym w Puszczy Amazonskie]. Jej opowiesc

ilustruja wyswietlane z telefonu zdjecia. W ten sposdb bezradnosé Eribona zyskuje, moze



naiwny, ale potrzebny publicznos$ci kontrapunkt. A moze bardziej niz publicznosci potrzebny
Thomasowi Ostermeierowi, dla ktérego ksigzka Eribona ma chyba takze osobiscie bolesny

wydzwigk?

To symboliczne, ze po Powrot do Reims, by opowiedzie¢ o porazce lewicowych ruchdéw

i rosngcym poparciu dla nacjonalistycznej prawicy, siegnat wtasnie Thomas Ostermeier,
czotowa postac pokolenia twadrcow, ktdrzy jako pierwsi po zakoriczeniu zimnej wojny rozpoznali
nowe konflikty, odnowili sens buntu, a zarazem forme teatru politycznego i zaangazowanego.
Schaublihne Thomasa Ostermeiera wprowadzita do obiegu w latach dziewiecédziesigtych nowa,
bezlitosnag dramaturgie i stosujgc przy tym drastyczne srodki teatralne, nie liczac sie z zadnym
tabu, otwierata widzom oczy na ludzi, problemy i historie dotad na scenie niepokazywane.
Pisalismy jednak niedawno na tamach ,Dialogu”

Gdy w roku 1996 Ostermeier inscenizowat Shopping and Fucking, berlificzycy wstrzymywali oddech. Dzi$ ten
dawny obrorica uciskanych i nieprzejednany krytyk drobnomieszczarskiego swiata, brukajacy wszelkie $wietosci

a zwtaszcza wytworng kulture, przede wszystkim zajmuije sie — jak sam moéwit w jednym z wywiaddéw —
problemami i lekami ludzi dobrze sytuowanych, ktérzy zdobyli pozycije.

Dlaczego wiec rozliczenie francuskiej lewicy z jej chybionej politycznej oferty nie miatoby sie
rozciggna¢ na sztuke, ktéra dwadziescia pare lat temu postanowita reprezentowac
skrzywdzonych i ponizonych, obwotata sie ich samozwancza rzeczniczka i z tego uczynita swoja
marke? Chodzi przeciez nie tylko o Thomasa Ostermeiera, rezysera Powrotu do Reims. W 2017
roku ze stanowiska dyrektora berlinskiej Volksbihne po éwieréwieczu sprawowania tej funkgcji
odszedt Frank Castorf, uwazany jeszcze kilkanascie lat temu za patrona teatralnej lewicy. Jego
spektakle pokazywane w Polsce okazaty sie szczegdlnie wazne dla wykrystalizowania sie
nowej politycznosci i powstania teatru krytycznego. Jesli bowiem Ostermeier celowat

w przedstawianiu jednostkowej perspektywy i indywidualnej meki, z ktérej wyprowadzat
diagnozy polityczne, to Castorf zajmowat sie tym systemowo. Pawet Sztarbowski tak
relacjonowat pojawienie sie jego teatru w Polsce po raz pierwszy:

27 wrzegnia 2000 roku. Warszawskie Spotkania Teatralne. W Teatrze Polskim w Warszawie odbywa sig gogcinny
pokaz Tkaczy Hauptmanna w rezyserii Franka Castorfa na podstawie tracgcego myszka dramatu Gerharda
Hauptmanna. Rezyser przenidst sztuke o buncie $lgskich tkaczy w 1844 roku do wspétczesnych Niemiec,
wydobywajgc problemy bezrobocia, rozwarstwienia klasowego i rasizmu. Nad sceng zawieszono ogromny napis
,Hunger", tekst zostat pociety i brutalnie przeniesiony we wspétczesne realia szalejgcego kapitalizmu, co jest
zgodne z kierunkiem poszukiwarn teatralnych Castorfa. Na widowni wrzenie. Ze spektaklu manifestacyjnie
wychodzi Andrzej Wajda. Swiadkowie jeszcze po latach wspominaé beda impet trzaskajacych drzwi. Strategia
Castorfa polega na tym, ze to, co dzieje sig na scenig, jest bezposrednim wyrazem okreslonych zatozen. Tekst jest
tylko pretekstem do krytyki spotecznej i politycznej. To wiagnie wptyw Castorfa i teatru niemieckiego
zakorzenionego w tradycji Erwina Piscatora i Bertolta Brechta okaze sie najbardziej znaczacy dla przemian na

polskich scenach. Niektérych rezyseréw bedzie sie wprost oskarzaé o powielanie ,modnych bzdur” z Zachodu, inni
$wiadomie beda z tych mdd korzystac i na ich bazie tworzyé wiasng, specyficznie polska jakosé. 3

Dwa lata pdzZniej Castorf pokazat w Warszawie Skrzywdzonych i ponizonych wedtug
Dostojewskiego i stato sie jasne, ze ten tytut jest najlepszym hastem opisujgcym nie tylko
bohaterdw i bohaterki jego teatru, ale takze polskiego teatru i dramatu, ktéry dopiero
nadchodzit.
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3.

Te na ogot skromne osoby — rozpoznane i opisane przez dramatopisarzy i dramatopisarki,

a potem wspaniale obsadzone na scenie — najwyrazniej uznaty, ze fakt, iz sg reprezentowane

w teatrze, nie jest wystarczajacym powodem, by zrzec sie reprezentacji politycznej. A trzymanie
widzéw za gardto dobitnymi monologami nie daje im wystarczajgcej satysfakcji. Mozna

z duzym prawdopodobienstwem przyjac, ze Bogus z Made in Poland, Danuta Mutter i Alkmena
Markiewicz z //l Furii, Halina i Bozena z Miedzy nami dobrze jest, Wojnicki ze sztuki Diamenty
to wegiel, ktory wziat sie do roboty, Grigorij z Niech Zyje wojnal (nie wspominajac o Szariku!),
niektdrzy bohaterowie W imie Jakuba S. i wszyscy, ktérych zwolnita z pracy Grazyna Milijon

w Byc jak Steve Jobs, gtosowali w ostatnich wyborach na prawice. | w zasadzie doskonale
wiadomo, dlaczego. Lewicowy teatr przez ostatnie pietnascie lat niczym innym sie nie
zajmowat, tylko przed tym przestrzegat — wyliczajac krzywdy, ponizenia, niesprawiedliwosci,
niespetnienia i dajac Swiadectwo spotecznej réznicy. A jednoczesnie sam te réznice stwarzat,
adresujac swoj przekaz przeciez nie do tych, ktérych tak usilnie pragnat reprezentowac. Patrzac
dzi$ z pewnego dystansu na polski teatr krytyczny, mozna sie wiec zastanawiac, czy byt
profetyczny czy byt niepotrzebny?

Owszem, to ostatnie zdanie brzmi nerwowo, czy wrecz histerycznie i tak ma brzmie¢, bo jesli —
takze, a moze przede wszystkim, za sprawa teatru — wszystko byto wiadomo, diagnoza
spoteczna zostata trafnie postawiona, ale nic z tego nie wynikto poza tym, Ze kilka osdb zaczeto
patrze¢ na swiat troche inaczej, to po co byto sie tak wysila¢ zamiast kreci¢ estetyczne lody?

A moze warto zaryzykowac teze, ze z teatralnego Swiadectwa krzywd i ponizen wnioski
wyciggnieto nie w liberalnej bance, ale wtasnie na prawicy, ktéra w bohaterach dramatéw
rozpoznata swoj potencjalny przyszty elektorat? Dostata od teatru ich problemy na tacy: brak
opieki pafistwa, ideowe bezgruncie, gtéd uznania i godnosci, ubéstwo, doswiadczenie pogardy
i arogancji wtadzy, pracodawcow i bankdw, poczucie, ze ich gtos sie nie liczy i rozzalenie, ze ,nie
ma stresu bojowego tylko / jest wyrok za bicie zony / nie ma opowiesci dla wnuczka

o medalach / wiec wnuczek nie przychodzi" *. Czy to zatem takie dziwne, ze powiedzieli: ,niech
zyje wojna"? Czy nie o tym pisat Didier Eribon:

Sprowadzono ich do indywidualizacji ich opinii i pozbawiono te opinie ciezaru gatunkowego, jaki mogty mie¢
niegdys, skazujgc ich tym samym na bezsilno$é. Tyle Ze ta bezsilnos$¢ przemienita sie we wéciekto$é. Rezultat byt

do przewidzenia: grupa zreformowata sie inaczej i zdekonstruowana przez polityczny dyskurs lewicy klasa
spoteczna znalazta nowy sposdb, zeby sie zorganizowa¢ i wyartykutowaé swéj punkt widzenia. (s. 118)

Teatralny ,lewicowy wrzask’, o ktérym moéwita minister Zwinogrodzka °, to najlepsza jak dotad
psychosocjologiczna analiza podstaw powodzenia wyborczego jej formacji, formutowana nie
post factum, ale na wiele lat wczesniej w teatrach Legnicy, Krakowa, Watbrzycha, a nawet

Warszawy. Moze wiec powinna go szanowac zamiast tepié¢? Teatr krytyczny rozpoznat bowiem



problemy, na dtugo przed tym, zanim politycy prawicy uczynili je swojg platforma programowa

i retoryczna.

Bogus (lat 19) idzie ulica osiedla. Wszedzie wokdt zapuszczone kilkupietrowe bloki. Gdzieniegdzie oswietlone okna.
Bogus trzyma w garsci stalowy pret. Na czole ma wyraZny duzy tatuaz wykonany gotykiem — napis ,Fuck Offl"®
Tak zaczyna sie Made in Poland Przemystawa Wojcieszka z 2004 roku. Bogus caty czas
powtarza, ze jest wkurwiony. ,Fuck Off” to ogdlna kontestacja, anarchistyczna mozna by rzec.
Ale to tylko pozdr, bo Bogus jest tylko chuliganem, cho¢ poszukujgcym. Potrzebuje na gwatt
jakiejs idei, jakiejs wiary, na ktérej mogtby sie oprzec¢. Ksigdz ma dla niego religijna oferte,

a nauczyciel — liryki Broniewskiego i porade, zeby z ksigzek dowiedziat sie, kim jest i czego chce.
To zbyt stabe propozycje, a przeciez naprawde niewiele trzeba, zeby Bogus dostat, czego
potrzebuje. Wystarczy wzmocnic katolickg wiare — dumag narodowag, do rézarica dotozy¢
koszulke z napisem ,Zyli prawem wilka”, a 0gélna nienawisé do wszystkich — dresiarzy,
szpanerow, skurwieli z banku, psychopatéw z armii, rzadu, policji i biznesu, Ruskich, Niemcdw

i Amerykandw, rapu, techno i Nirvany, czyli ,pierdolonej kolekcji pedalskiego géwna" —
przechwycic i pokierowac we wtasciwag strone. Gdy tak sie stanie, tatuaz ,Fuck Off” zostanie
przerobiony na inny, takze wykonany gotykiem. Teraz Bogus ma wyrobione poglady, kamieniami
rzuca juz tylko w pedalskie marsze, zagtosowat na Konfederacje i ma swoja reprezentacje

w Sejmie. Kto pamieta, ze na legnickiej scenie budzit zrozumienie i sympatie?

Matkom z /Il Furii Magdy Fertacz i Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk (2011) tez jest teraz jakby [zej.
Danuta Mutter, matka Dzidzi bez rak i ndg, juz sobie nie wyrzuca, ze nie usuneta i finansowo
jest jej troche tatwiej. A pani Alkmena Markiewicz, matka Stefana, ktéry z bohatera okazat sie
mordercg, dzi$ znowu jest matkg bohatera — zotnierza wykletego:

To wszystko dziatania wojenne byty i ten wrodzony patriotyzm co go zadna bielinka nie wyzre z gardzieli ze

to dlatego zeby pokaza¢ éwiatu ze Polak sie nie podda Ze za waszg i naszg wolnos¢ bedzie ginat a pdki zyje bedzie
zabijat tych co nie po tej stronie co trzeba przysiedli na naszej polskiej drodze. ’

Nie zapominajmy tez, ze na niebie pojawit sie nowy gwiazdozbidr w ksztatcie orta biatego

i nazywa sie Matka Polka.

A Bozena z Haling w Miedzy nami dobrze jest Doroty Mastowskiej (2008) moga sie licytowad
na wyscigi, gdzie jeszcze nie byty, bo wiedzg, ze nigdzie nie jest lepiej i moga zy¢ jak wczesniegj,
stuchajac radia, ktére odbiera im che¢ podrézowania:

Bylismy wielkim mocarstwem, oazg tolerancji i multikulturowosci, a kazdy nieprzybywajgcy tu z innego kraju [..]
byt tu goscinnie witany chlebem i sola... Ale skoriczyty sie dobre czasy dla naszego paristwa. Najpierw odebrano
nam Ameryke Afryke Azje i Australig. Niszczono polskie flagi i domalowywano na nich inne paski, gwiazdki i inne
esy-floresy, jezyk polski urzedowo pozmieniano na frymusne obce jezyki, ktérych nikt nie umie i nie zna, a jedynie
ludzie, ktérzy nimi méwia tylko po to, zeby$my my Polacy go nie znali i nie rozumieli, i czuli sie jak ostatnie
szmaty...”

| stuchajgc premiera, ktéry przywraca im dume:



Jak przed wiekami nasi przeciwnicy robig podkop pod Polske, pod nasze warto$ci. Podkop pod rodzing. My za
Polske nie chcemy sie wstydzié. Nie przepraszamy. My za Polske dziekujemy. ° Chcemy przeksztatcaé Europe, ja

z powrotem, takie moje marzenie, rechrystianizowaé, bo niestety w wielu miejscach nie $piewa sie koled, kogcioty
sg puste i sg zamieniane na muzea. To wielki smutek. ™ Polska jest czedcig Europy. Za czaséw naszych
poprzednikéw Polska byta troche papuga Europy, nagladowalismy tylko. Dzisiaj my, Polska, wyznaczamy standardy,
idee i propozycje. | te idee sg kopiowane przez catg Europe, chociazby w zakresie podatku VAT czy walki z rajami
podatkowymi. W UE jesteémy coraz wazniejszym paristwem cztonkowskim i bedziemy coraz wazniejsi. "

Wojnickiemu z Diamentow... Pawta Demirskiego (2008), ktdry jeszcze niedawno mowit:
Najgorsze w tej historii jest to

Ze nie nadaje sie

Ze powiedziano mi ze sie nie nadaje

| ja o tym wiem Ze sie nie nadaje

Ze nie potrafie

Jako$ sobie z tym wszystkim poradzié¢

Ze nie umiatem sie odnalezé
| wiem to ale nic z tego dla mnie nie wynika

Ze wiem

Ze sa tacy ktérzy potrafia

nikt juz nie odbierze mocy sprawczej, odkad gtosuje na prawice, ktéra mowi mu, ze jak
najbardziej sie nadaje i ze jego gtos jest styszalny, a nawet decydujacy. | ze chocby chciat, to nie
moze na nich nie gtosowac, bo wtedy bytby jeszcze bardziej przegrany, a on juz nie ma sity tak
sie czu¢. | wtedy wchodzi Szarik z innej sztuki Demirskiego i mowi:

teraz bedzie moja scena

i ja w tej scenie pokaze co to jest $wieto

na kolana
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to znaczy rece do géry.

Tak wszystko sie sktada w catosé: pragnienie identyfikacji z czyms naprawde waznym

u Bogusia, bezradnos¢ Danuty Mutter, patriotyczne wychowanie Alkmeny Markiewicz,
frustracje Bozeny i przesady Haliny, rozzalenie Wojnickiego i to, co wydaje sie Szarikowi: ze nie
ma juz zadnych swietosci, wiec trzeba sitg. Jak juz byta mowa, ich osobiste opinie

i indywidualne uczucia skazywaty ich na bezsilnos¢, ale ta bezsilnosé zamienita sie we
wsciektos¢ i wowczas ta grupa znalazta nowy sposab, zeby sie zorganizowac i wyartykutowac
swoj punkt widzenia: wybrata prawice. Prawica pozwolita im — pisze Eribon — zosta¢ ,tym, kim
sg, a opinia, jakg tworzg, jest jedynie suma ich spontanicznych przesagddéw, skaptowanych przez
dyskurs partyjny, ktéry nadaje im forme, scalajac je w jeden spdjny program polityczny” (s. 121).
Program, dodajmy, ktéry zorganizowano wokot wartosci narodowych i swojskich, tradycyjnego

tadu i niecheci do odmiennosci.

Czy jednak nardd jest w stanie wynagrodzi¢ czyjes obrazone uczucia? Ostatnia postac z galerii
bohateréw ,gtosujgcych na prawice” jest juz wspotczesna — Romek ze sztuki Rafata

Wojasinskiego Siostry (2019) pisze pozew o obraze uczu¢, bo godnos$é ma, a Swiat go obraza:



Ja nie widziatem narodu na oczy nigdy. Widze tylko kobity i chtopéw, psy, szczury, koty, zajace, jelenie, stada cate,
ludzkie, kurze, inne. | do tego cmentarze przepetnione. A mnie to obraza. To tez mnie obraza. [...] Moje wiasne,
Romkowe uczucia obrazaja. To jest obraza moich uczué niereligijnych, nienarodowych, nieludzkich, wszelkich
znaczy, wszystkich, jakie mam, czyli Romkowych.

| moze to wtasnie, a nie parasol nacjonalistycznych haset, jest najcelniejszg metaforg na
okreslenie tego, co tgczy dzis ludzi bedacych w Polsce wiekszoscia. A zarazem stanowi
odpowiedZ na pytanie, dlaczego tak wielu bohateréw wspdtczesnych dramatéw gtosowatoby

dzi$ na prawice. Bo jest to elektorat obrazonych uczuc.

4.

Didier Eribon dopuszcza mysl|, ze gtosowanie na Front Narodowy jest forma afirmacji wtasnej
spotecznej tozsamosci, opartej wcale nie na przynaleznosci do okreslonej klasy spotecznej, ale
na sumie przesadow i uprzedzen, ktére prawica przekuta w program polityczny: rasistowskie
prawo, wydalenie imigrantéw, preferencje narodowe w zatrudnieniu, zaostrzenie polityki karnej,
przywrécenie kary smierci, obligatoryjne ksztatcenie tylko do czternastego roku zycia. Wydaje
sie jednak, ze autorowi — zaréwno w jego krytycyzmie wobec francuskiej lewicy, ktdra usuneta
kategorie ,klasy ludowej" ze swojego dyskursu, a wiec niejako wycofata swojg oferte
tozsamosciowa, jak i w jego btyskotliwe]j koncepcji, ze Front Narodowy zaoferowat jednostkom
utwierdzenie sie w swoich wyobrazeniach, odruchach i przesadach, konstytuujac te jednostki
jako ,grupe” (swoich wyborcéw) — umyka najwazniejszy aspekt, utrzymujacy przez lata
przywiazanie klas ludowych do lewicowych partii i przyciggajacy dzisiaj te klasy do prawicy.
Tym aspektem jest patriarchalizm — system spoteczny, kod kulturowy i praktyka codzienna. Bo
tak dtugo jak lewica nie wystepowata przeciw temu tadowi, kultywujgc patriarchalizm Marxa

i Freuda ", tak dtugo mogta liczyé na poparcie tam, gdzie dzi$ najwyrazniej nie ma czego
szukac, skoro na strazy patriarchatu staneta rasistowska, homofobiczna, mizoginska prawica.

Fakt, ze Eribon pomija kwestie patriarchatu w swoich analizach jest o tyle dziwny, ze stanowi
on, jako Zrédto krzywd i ponizenia, niewypowiedziany temat wszystkich niemal doswiadczen,
ktérym autor daje swiadectwo w swojej ksigzce. Rodzinne historie kobiet, babki i matki
naznaczone sg przemoca, represjami, napietnowaniem, kontrolg i zakazami — w sprawach
seksualnych i reprodukeyjnych, ale i zawodowych czy dotyczacych spedzania wolnego czasu.
Jego wiasna historia, geja, ktory musi wymysli¢ sie i stworzy¢ na nowo, jest walka

o przetrwanie w homofobicznym otoczeniu:

cata kultura wokét mnie krzyczata ,pedat’, ,ciota”, ,pedzio” i inne okropne stowa, ktérych wspomnienie dzisiaj

ozywia we mnie pamigé — nigdy sig nie zatarta — strachu, jaki budzity, ran, jakie zadawaty, uczucia wstydu, jakie
wyryty w moim umy$le. Jestem wytworem obelgi. Synem wstydu. (s. 180)

Eribon zdaje sie nie dostrzegad, ze za wszystkimi tymi dramatami stoi patriarchalny porzadek
spoteczny, na ktdry sktadajg sie takze nacjonalizmy, ksenofobia, przesady i uprzedzenia
stanowigce o powodzeniach wyborczych prawicy. Jesli patrze¢ na autobiografie jako na forme
krytyki spotecznej, to problematyzacja doswiadczen wtasnych i zaposredniczonych pozostawia



tu wiec pewien niedosyt, takze dlatego, ze Eribon nie powaza sie na ujecie systemowe
mechanizmow przemocy i dominacji genderowej, seksualnej, rasowej, ekonomicznej

i klasowej, cho¢ ma po temu powody i podstawy. Zapewne dla odpowiedzialnego socjologa
tego rodzaju generalizacja bytaby intelektualnym naduzyciem, ale bez niej z kolei odpowied? na
pytanie ,jak do tego doszto, ze gtosowanie na prawice lub skrajng prawice stato sie w tej

rodzinie mozliwe, ba, prawie naturalne” pozostaje niepetna lub nieprzekonujaca.

Jesli zmierzch marksizmu jako dominujacego nurtu mysli lewicowej i dojscie do gtosu lewicy
kulturowej, ktéra potozyta nacisk na kwestie ptci, rasy i orientacji seksualnej jako Zrédta opres;ji
rownie waznej jak ucisk klasowy, rzeczywiscie doprowadzity na dtuzszg mete do utraty
poparcia spotecznego dla lewicy i przechwycenia go przez prawicowe ugrupowania gtoszace
tradycyjny, meski paradygmat sity, to znaczy, ze ta opresja jest jeszcze wigksza niz nam sie
wydaje. A zwtaszcza ze ma wspotsprawcow na kazdym poziomie zycia spotecznego i dotyczy
wszelkich sfer: od przemocy domowej do wstydu klasowego, od wyzysku ekonomicznego do
wyzwisk. Mimo wszystko, Eribon dobrze o tym wie, opowiadajgc sie za budowaniem

dyskurséw i teorii, ktdre nie pozwalatyby pozostawiac¢ poza polem percepcji lub poza polem

dziatania jakiejkolwiek formy ucisku, dominacji, ponizenia czy wstydu. (s. 216)

Amerykanska poetka wojowniczka, czarna feministka, lesbijka i matka, Audre Lorde,
powiedziataby w tym miejscu, ze réznica spoteczna moze stac sie wehikutem dziatania

i zmiany, jesli tylko rozpozna sie te rdznice i wynikajace z niej przywileje. Przede wszystkim
wtasne. Tymczasem jednak antypatriarchalne teorie i praktyki, ktére juz dzi$ zmieniajg kulture
i spoteczne struktury, trafiaja ciaggle na srogi opdr tam, gdzie wtadza jest fetyszem, a przywilej

jej narzedziem.
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	​ 1.
	​ Żeby samemu się nie wykluczyć – albo nie zostać wykluczonym – z systemu szkolnego, musiałem wykluczyć się z własnej rodziny, z własnego świata. Utrzymanie tych dwóch sfer razem, bezkonfliktowa przynależność do dwóch światów były niemożliwe. (s. 149)
	​ Pozornie oczywisty związek między „klasą robotniczą” a lewicą może się okazać wcale nie taki naturalny, jak byśmy chcieli wierzyć; wynika on raczej z pewnego wyobrażenia, zbudowanego historycznie przez teorie (na przykład marksizm), które wzięły górę nad innymi konkurencyjnymi teoriami i ukształtowały naszą percepcję świata społecznego i nasze kategorie polityczne.

	​ 2.
	​ Gdy w roku 1996 Ostermeier inscenizował Shopping and Fucking, berlińczycy wstrzymywali oddech. Dziś ten dawny obrońca uciskanych i nieprzejednany krytyk drobnomieszczańskiego świata, brukający wszelkie świętości a zwłaszcza wytworną kulturę, przede wszystkim zajmuje się – jak sam mówił w jednym z wywiadów – problemami i lękami ludzi dobrze sytuowanych, którzy zdobyli pozycję.
	​ 27 września 2000 roku. Warszawskie Spotkania Teatralne. W Teatrze Polskim w Warszawie odbywa się gościnny pokaz Tkaczy Hauptmanna w reżyserii Franka Castorfa na podstawie trącącego myszką dramatu Gerharda Hauptmanna. Reżyser przeniósł sztukę o buncie śląskich tkaczy w 1844 roku do współczesnych Niemiec, wydobywając problemy bezrobocia, rozwarstwienia klasowego i rasizmu. Nad sceną zawieszono ogromny napis „Hunger”, tekst został pocięty i brutalnie przeniesiony we współczesne realia szalejącego kapitalizmu, co jest zgodne z kierunkiem poszukiwań teatralnych Castorfa. Na widowni wrzenie. Ze spektaklu manifestacyjnie wychodzi Andrzej Wajda. Świadkowie jeszcze po latach wspominać będą impet trzaskających drzwi. Strategia Castorfa polega na tym, że to, co dzieje się na scenie, jest bezpośrednim wyrazem określonych założeń. Tekst jest tylko pretekstem do krytyki społecznej i politycznej. To właśnie wpływ Castorfa i teatru niemieckiego zakorzenionego w tradycji Erwina Piscatora i Bertolta Brechta okaże się najbardziej znaczący dla przemian na polskich scenach. Niektórych reżyserów będzie się wprost oskarżać o powielanie „modnych bzdur” z Zachodu, inni świadomie będą z tych mód korzystać i na ich bazie tworzyć własną, specyficznie polską jakość. 3

	​ 3.
	​ Sprowadzono ich do indywidualizacji ich opinii i pozbawiono te opinie ciężaru gatunkowego, jaki mogły mieć niegdyś, skazując ich tym samym na bezsilność. Tyle że ta bezsilność przemieniła się we wściekłość. Rezultat był do przewidzenia: grupa zreformowała się inaczej i zdekonstruowana przez polityczny dyskurs lewicy klasa społeczna znalazła nowy sposób, żeby się zorganizować i wyartykułować swój punkt widzenia. (s. 118)
	​ Boguś (lat 19) idzie ulicą osiedla. Wszędzie wokół zapuszczone kilkupiętrowe bloki. Gdzieniegdzie oświetlone okna. Boguś trzyma w garści stalowy pręt. Na czole ma wyraźny duży tatuaż wykonany gotykiem – napis „Fuck Off!” 6.
	​ To wszystko działania wojenne były i ten wrodzony patriotyzm co go żadna bielinka nie wyżre z gardzieli że to dlatego żeby pokazać światu że Polak się nie podda że za waszą i naszą wolność będzie ginął a póki żyje będzie zabijał tych co nie po tej stronie co trzeba przysiedli na naszej polskiej drodze. 7
	​ Byliśmy wielkim mocarstwem, oazą tolerancji i multikulturowości, a każdy nieprzybywający tu z innego kraju […] był tu gościnnie witany chlebem i solą… Ale skończyły się dobre czasy dla naszego państwa. Najpierw odebrano nam Amerykę Afrykę Azję i Australię. Niszczono polskie flagi i domalowywano na nich inne paski, gwiazdki i inne esy-floresy, język polski urzędowo pozmieniano na frymuśne obce języki, których nikt nie umie i nie zna, a jedynie ludzie, którzy nimi mówią tylko po to, żebyśmy my Polacy go nie znali i nie rozumieli, i czuli się jak ostatnie szmaty… 8
	​ Jak przed wiekami nasi przeciwnicy robią podkop pod Polskę, pod nasze wartości. Podkop pod rodzinę. My za Polskę nie chcemy się wstydzić. Nie przepraszamy. My za Polskę dziękujemy. 9 Chcemy przekształcać Europę, ją z powrotem, takie moje marzenie, rechrystianizować, bo niestety w wielu miejscach nie śpiewa się kolęd, kościoły są puste i są zamieniane na muzea. To wielki smutek. 10 Polska jest częścią Europy. Za czasów naszych poprzedników Polska była trochę papugą Europy, naśladowaliśmy tylko. Dzisiaj my, Polska, wyznaczamy standardy, idee i propozycje. I te idee są kopiowane przez całą Europę, chociażby w zakresie podatku VAT czy walki z rajami podatkowymi. W UE jesteśmy coraz ważniejszym państwem członkowskim i będziemy coraz ważniejsi. 11
	​ Najgorsze w tej historii jest to Że nie nadaję się Że powiedziano mi że się nie nadaję I ja o tym wiem że się nie nadaję Że nie potrafię Jakoś sobie z tym wszystkim poradzić Że nie umiałem się odnaleźć I wiem to ale nic z tego dla mnie nie wynika
	​ Że wiem Że są tacy którzy potrafią
	​ teraz będzie moja scena i ja w tej scenie pokażę co to jest święto na kolana to znaczy ręce do góry. 12
	​ Ja nie widziałem narodu na oczy nigdy. Widzę tylko kobity i chłopów, psy, szczury, koty, zające, jelenie, stada całe, ludzkie, kurze, inne. I do tego cmentarze przepełnione. A mnie to obraża. To też mnie obraża. […] Moje własne, Romkowe uczucia obrażają. To jest obraza moich uczuć niereligijnych, nienarodowych, nieludzkich, wszelkich znaczy, wszystkich, jakie mam, czyli Romkowych.

	​ 4.
	​ cała kultura wokół mnie krzyczała „pedał”, „ciota”, „pedzio” i inne okropne słowa, których wspomnienie dzisiaj ożywia we mnie pamięć – nigdy się nie zatarła – strachu, jaki budziły, ran, jakie zadawały, uczucia wstydu, jakie wyryły w moim umyśle. Jestem wytworem obelgi. Synem wstydu. (s. 180)


